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Volume XIX van het NBW voegt weerom 120 personages toe aan het pantheon van de nationale geschiedenis, en onder hen 12 vrouwen. Biografische repertoria laten zich om verschillende redenen en op verschillende manieren lezen. Laat dit een korte gender-(her)lezing van het NBW zijn, vanuit het vrouwelijke perspectief. Het is razend interessant te deconstrueren hoe de biografische geschiedschrijving met vrouwen is omgegaan.


Biografische woordenboeken zijn in historisch onderzoek een alledaags hulpinstrument, maar ze zijn niet neutraal. Ze selecteren figuren die 'belangrijk' worden genoemd, ze presenteren die figuren als 'uniek', als voorlopers, helden, of soms als slachtoffers van de geschiedenis en ze sturen daarmee op hun beurt het geschiedbeeld. Biografieën zijn stukjes bio-politiek: ze scheppen individuele identiteiten, maar tegelijkertijd scheppen ze de groep waartoe die individuen behoren, ze geven die groep (bijv. mannen of vrouwen) een gezicht, een verleden en een historische toekomst.


De XIX volumes van het NBW tellen samen intussen 3801 personages, vanaf de oudheid tot heden, goed voor 3645 mannen en 156 vrouwen; of anders geformuleerd: in het pantheon van de nationale geschiedenis vertegenwoordigen vrouwen tot nu toe 4,1% van het geheel. Ter vergelijking: het Dictionnaire des femmes belges au XIXe et XXe siècles (2006) telt 425 vrouwen en 16 mannen (mannen die zich ten gunste van de vrouwenemancipatie engageerden) of slechts 3,8%. Het NBW en het Dictionnaire des femmes belges zijn dus als het ware elkaars spiegelbeeld.


Pantheons hebben zo hun eigen regels. Om er een plaats in te bekomen is het B-statuut van doen: de B van Bekend of Beroemd, soms de B van Berucht. Het B-statuut verwerven was voor vrouwen tot in het recente verleden geen sinecure. Laat mij toe twee redenen in herinnering te brengen. Ten eerste: omdat vrouwen zich juridisch én sociaal moeilijk een prominente plaats op het publieke forum konden en mochten toe-eigenen. Ten tweede: omdat de sterk institutionele geschiedopvatting tot na de Tweede Wereldoorlog focuste op de wereld van de politiek, het leger en de kerk, zijnde een wereld van bovenal mannelijke prominenten. 'Vrouwen' en 'vrouwelijkheid' waren tot in de jaren '80 van de vorige eeuw geen onderzoeksonderwerp an sich. Pas met de 'social turn' in de geschiedschrijving verschenen sociale categorieën als klasse, gender, ras, leeftijd e.d. in het vizier en werd duidelijk hoe die categorieën functioneerden als plaatsbepalende mechanismen van inclusie en exclusie in de samenleving.

Welke schaarse vrouwen kwamen dan wél in aanmerking voor opname in het biografische pantheon van de geschiedenis? Kort gezegd die met een H-statuut: de H van Heiligen, van Helden en van Heksen of Hoeren. De Heilige is de vrouw in de rol van het goede voorbeeld, het exemplum, zoals de maagd Maria en liefdadige engelen. De Held is de vrouw in een veeleer mannelijke rol, vaak de rol van interimaris tussen vader en zoon, zoals een vorstin, een weduwe-bedrijfsleidster, of een dappere strijdster voor God of Vaderland. De Heks is de vrouw als probleem, omwille van haar seksualiteit, de vrouw als verleidster, de femme fatale. Krachtige voorbeelden van de drie stereotype H's paraderen doorheen de 19 delen van het NBW: de heilige Godelieve van Gistel, de verpleegster Constance Teichmann (ze noemden haar de 'engel van Antwerpen'), de landvoogdessen als Margareta van Parma en Maria van Hongarije, de geëxecuteerde Édith Cavell, maar ook de controversiële schrijfster Neel Doff.


Welke vrouwen belandden nog in het pantheon: zij die de afgeleide waren van beroemde mannen: echtgenotes of moeders van, zoals de vrouw van Moretus, de vrouw Rubens, die van koning Willem I en van Aldous Huxley (Maria Nijs). Tegelijkertijd rijst een onderzoeksvraag: hoe het komt dat er in de familie Trazegnies, met 12 mannelijke muzikanten in het NBW (18-de en 19-de eeuw; componisten, organisten en klavecinisten), geen enkele goede vrouwelijke muzikante geweest zou zijn? of dat de familie Verdussen 11 drukkers en uitgevers telde (17-de eeuw), maar geen enkele drukster-uitgeefster? of de familie Wavrin 11 middeleeuwse edelmannen, zonder edelvrouwen?


De tocht doorheen de volumes van het NBW leert niet alleen hoeveel en welke vrouwen intussen in het pantheon zijn beland. Ze leert ook hoe deze vrouwen in dat pantheon vervrouwelijkt zijn: ten eerste door hun voornamen, ten tweede door hun dubbele vermelding in de index (met hun meisjesnaam, maar ook met de familienaam van hun echtgenoot of met hun kloosternaam) en ten derde door de vervrouwelijking van hun 'keurmerk' of beroep (edelvrouw, stichteres, schilderes, schrijfster, sociaal werkster of feministe). Driemaal vrouwelijk dus, als tautologie kan dat tellen. En bovendien krijgen sommigen het 'eremerk' dat ze de 'eerste' zijn geweest: de eerste vrouwelijke arts in België, de eerste studente geneeskunde in Gent. De opname van een vrouw in het NWB wordt dus goed zichtbaar gemaakt én met redenen omkleed.


Parallel met de vrouwenemancipatie én met wendingen in het geschied-metier, sinds de jaren 60, is de lijst van 'keurmerken' die vrouwen tot in het NBW voeren merkbaar toegenomen. De 156 opgenomen vrouwen representeren de toenemende diversiteit in het vrouwelijke biografische parcours, maar ook de recente wendingen in het onderzoek. De eersten die in het pantheon zijn beland (cf. de volumes I tot V) reflecteerden nog de drie H's: het waren vrouwelijke Heiligen, abdissen, priorinnen, mystieke vrouwen, begijnen e.d. Gevolgd door hele of halve Heldinnen: koninginnen, gravinnen, hertoginnen, landvoogdessen e. d., plus enkele vrouwelijke weldoeners. En voor zover ik zie één enkele vrouw met een kwalijke reputatie (Hoeren): met name Neel Doff. Naast haar vinden we nog enkele andere vrouwelijke kunstenaars in de eerste volumes (Anna Bijns, Ivonne Serruys en Rosalie Loveling). De vrouwelijke kunstenaars (literatuur, plastische kunsten, podiumkunsten) voeren in het NBW trouwens de hitparade aan (42 op 156 biografieën), en dat weerspiegelt het sterke elan van 'gender' als onderzoekscategorie in de literatuur- en kunstwetenschappen in Vlaanderen.

Nemen we de laatste vijf volumes onder de loep (XV-XIX) dan ziet het plaatje er anders uit: de edelvrouwen en weldoensters verdwijnen uit de aandacht en maken plaats voor feministes, vrouwen in de politiek, in de wetenschap, in vrije beroepen, in het sociaal werk en in de zakenwereld. Vrouwen in de kerk zijn niet verdwenen, maar er komt in vol. XIX een ander type van religieuzen naar voren.

Alijt Bake (1415-1455), priorin van een Gents vrouwenklooster dat behoorde tot het kapittel van Windesheim, de monastieke tak van de Moderne Devotie. Bake zocht naar mystieke vereniging met God, ze schreef haar godservaringen en geestelijke overpeinzingen neer, en ze schreef ook een autobiografie: de oudste gekende autobiografie van een vrouw in de Nederlandse volkstaal. Maar met haar streven naar individuele geloofsbeleving, haar zelfprofilering en recalcitrant gedrag botste ze met haar mannelijke superieuren en ze werd afgezet.

Het zoeken naar een eigen weg is ook het kenmerk van de drie andere religieuzen in het volume. Marie-Louise Habets (1905-1986) werd zuster Xaverine bij de zusters van Liefde in Gent, vooraleer ze zich in de koloniale en oorlogsverpleging engageerde, uittrad, en ging samenwonen in de V.S. met de Amerikaanse schrijfster Kathryn Hulme. Hulme schreef over haar de biografie The Nun's Story, een kaskraker die bovendien verfilmd werd en aan Habets als het ware een derde leven schonk, met de fictieve namen die haar in de film werden toebedeeld: Gabrielle Van der Mal en Sister Luke. Jeannine Deckers (1933-1985) is soeur Luc-Gabriel, dominicanes, en dat is niemand minder dan soeur Sourire, alias nog Luc Dominique of de artiestennaam waarmee ze probeerde een tweede carrière uit te bouwen. Haar getormenteerde leven leest als een Griekse tragedie. Julia Putman (1901-1950), de vierde non, had al een verregaand engagement in de Vlaams-nationalistische katholieke meisjesbeweging achter de rug toen ze missiezuster werd bij de augustinessen van de Jacht in Heverlee als zuster Hadewijch en naar India vertrok.


Vrouwen met meer dan alleen hun meisjesnaam en met een multipele identiteit: het was eigen aan het moeilijke parcours van vrouwen in de 'buitenwereld'. Magda Haegens (1900-1992), getrouwd op 22-jarige leeftijd met dokter Hilaire Gravez, Vlaams-nationaliste, stichtster van het Vlaams Nationaal Vrouwenverbond (V.N.V.V.) en in de Tweede Wereldoorlog leidster van de Vrouwenwerken van de DeVlag, zij combineerde haar naam altijd met die van haar man, Magda Gravez-Haegens. Ook Céline Dangotte (1883-1975), een bijzonder dynamisch figuur in progressieve, feministische, intellectuele, artistieke én sociaal-geëngageerde kringen (ze werkte als vrijwilligster voor de jeugdrechtbank), plus bedrijfsleidster van een grote Brusselse zaak van binnenhuisdecoratie, ook zij combineerde haar naam met die van haar man, maar in de omgekeerde volgorde, Dangotte-Limbosch. Julia Boddaer(1902-1995) is als meisjesnaam uit het collectieve geheugen verdwenen. Ze trouwde op haar 21-ste met de historicus Leo Tulkens en maakte haar dichtersdebuut als Julia Tulkens. Haar diep doorleefde huwelijk enerzijds en haar welluidende, emotionele, intieme, sensuele en zelfs seksueel gekleurde, soms ook droeve en nostalgische poëzie anderzijds, gingen als het ware hand in hand. Maar ze leefde ook een publiek leven, met lesgeven en de directie van een gemeentelijke lagere school, jurywerk voor literaire wedstrijden, de redactie van tijdschriften, activiteiten in het verenigingsleven, voordrachten en radio-uitzendingen in het Uur voor de vrouw.

In de artistieke wereld vervormden vele vrouwen hun naam tot een artistieke variant of tot schuilnamen met mannelijke allures om zich te laten gelden. Marthe Donas (1885-1967), très grande dame in de schilderkunst, vrouwelijk pionier van het kubisme en de abstracte schilderkunst in België en zelfs op de internationale scène, gebruikte aan het begin van haar carrière de pseudoniemen Tour d'Onasky en Tour Donas. Honorine De Schryver (1887-1977), buitenechtelijk kind van een Gentse dienstmeid en opgegroeid in de bas-fonds van de Brusselse benedenstad, maakte het als couturière onder de merknaam Norine. Ook de schrijfster Virginie Loveling (1836-1923) vond het nodig zich bij tijd en wijle te verschuilen. Ze publiceerde soms anoniem, of ondertekende als W., W.W. of W.G.E. Walter, als A.P.Samien of Louis Bonheyden. Ze deed dat strategisch, bijv. wanneer ze schopte tegen de klerikale politiek, en zette zo zichzelf in het katholieke Nevele, waar ze tot haar 43 bleef wonen, buiten de wind.


Slechts twee vrouwen van de 12 in het XIXde volume van het NBW hebben altijd hun eigen naam gedragen: Maria Verstraeten (1892-2000), 37 jaar lang directrice van de Katholieke Vlaamse Hogeschool voor Vrouwen in Antwerpen, groot pleitbezorgster van de intellectuele ontplooiing van vrouwen, en ook May Sarton (1912-1995), dochter van een Belgische vader en een Britse moeder, die als jongedame behoorde tot dezelfde progressieve feministische, artistieke en intellectuele kringen als Céline Dangotte (Dangotte was overigens een soort pleegmoeder voor haar), haar veelzijdige literaire oeuvre in het Engels schreef en literair carrière maakte in de V.S. Maar ook zij had een identiteitszoekend kantje: ze hield er niet van lesbisch genoemd te worden.

Laat ik dit besluiten. Het XIXde volume van het NWB presenteert 12 bijzonder fascinerende, gedreven én prestatiegerichte vrouwen van zeer uiteenlopende pluimage: gaande van klassiek tot avant-garde, van gematigd tot uitgesproken feministisch, van progressief-links en pacifistisch, over centrum-katholiek tot Vlaams-nationalistisch en nazistisch. Wat mij opvalt is hun veranderlijke naamgeving die de historische complexiteit verraadt van de combinatie van vrouw-zijn, identiteitsconstructie en publieke erkenning tot ver in de twintigste eeuw.
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